CRONOLOGIA D'UN PROJECTE

EL NOU SANTUARI DE NOSTRA SENYORA DE MERITXELL

Fins a bastir un edifici hi ha un llarg cami per recérrer. S’apleguen ocasionalment un
grup variat de persones que tenen motivacions diverses i sovint contradictories.
Aquesta intrahistoria ningu la recorda pero explica, com cap altra, el resultat final de
moltes obres d’arquitectural.

En el cas del monument més visitat d’Andorra: el Santuari de Nostra Senyora de
Meritxell és curidés el cami que va seguir fins a acabar liderat per I’arquitecte Ricardo
Bofill. Partint de la documentacid conservada a la biblioteca del Consell General,
gue amablement ens han deixat revisar, i de les converses amb I’arquitecte Pere
Aixas tracem a continuacié un apunt del seu recorregut.
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Fotografia amb el Santuari cremat en primer pla i la construccié del nou en un segon. Fotografies del llibre
Construccions Mariné, 25 aniversari empresa al donem les gracies per les vistes.

Y En el llibre /I gioco dell’architettura. Dialoghi su ieri, oggi i domani (2017), els arquitectes Paolo Portoghesi i
Leone Spita reflexionen sobre la professié i comenten el complex cami que porta a I'obra final. Recorden el plany
del cineasta Michelangelo Antonioni que pateix el mateix problema per rodar una pel-licula i creu que potser
I’arquitecte ho té quelcom millor: Un film é come un edificio. Niente é finito come un film quando é finito. Forse
un edificio. E si e allo scoperto, esposti agli squardi e all’ironia di tutti, senza poter raccontare la propia personale
avventura che non é rigistrata nel film, né nella sceneggiatura. Esposto quindi alle critiche o all’lamore o alla
passione e il regista non puo fare piu nulla. Forse un architello...
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1971 CONCURS PREVI

A finals de la década dels anys seixanta del segle passat el Consell General era
conscient de les limitacions que tenia Meritxell per acollir les celebracions de la
diada nacional. Aixi, tot just encetat I'any 1971, es convoca un concurs on es
demanava?: salvaguardar, ampliar, milorar i valorar, 1) els contorns, 2) la
Representacid Nacional, que significa Meritxell, i 3) 'adequacié dels ambits tant
interiors com exteriors. Es van presentar 13 equips entre andorrans, catalans i
perpinyanesos. Dels nacionals hi havia el director d° OCCE, el director de
Construccions Catalanes (en les actes es recullen pel carrec sense nom ni cognom) i
finalment Pere Aixas amb els seus companys del grup MAD Josep Urgell, Sergi Godia
i Antoni Palaus. Dels catalans Angel Serrano, Enric Llimona, Miquel Villanueva, Josep
Brugal i Pere M2 Cendoya i, finalment, dels francesos, Zygmund Knyszewski, Georges
Waursteisen, Charles Cervell6 i Jacques Dalbera.

El dia de Sant Jordi d’aquell mateix any es reuneix per segona vegada el jurat, primer
a Meritxell i després al Consell, per decidir els guanyadors. Es tracta de 12 persones
representants del Consell, del Comu de Canillo, del Bisbat, de la Conselleria de
Treballs Publics i quatre arquitectes lliberals, dos espanyols i dos francesos*. Com va
recollir 'acta d’aquella reuniés: cal remarcar les caracteristiques personals dels
membres del Jurat: la Religiosa, la PoliticoAdministrativa i la Técnica.

El jurat va examinar els treballs i defineixen tres grupsé: a) un aspecte sumptuari,
monumental, de gran format expressiu i de construccié tancada; b) altre d’optica
relativa al sector propietat del Consell General, que simplificava els ambits i
ordenacions urbanistiques de les zones properes; c) Finalment, les d’una optica de
gran angular, que induien a uns estudis i metodologia urbanistica amb pols
d’atraccid, lluny d’una espectacularitat formalista i del moment, que incloien un
missatge a recollir en el temps i en I’espai.

El primer premi sera per Charles Cervell6 i Zygmund Knyszewski; el segon pels
arquitectes Miquel Batalla Peralta, Angel Serrano, Esteban Vidor, amb el lletrat Pere
R. Curalps; dos tercers per Jean Blanc, Jacques Dauvergne i Georges Rigaill per un
costat i Pedro M2 Cendoya Martinez i Josep Ballesteros Godia per un altre. Finalment
el jurat va atorgar una mencio especial a I’equip encapcalat per Pere Aixas i Antoni
Palou.

% Acta de la Secretaria General del Consell General del 23 de marg de 1971 (ref. 945/57/S/71).

: Aquest és el nom que recull I'acta comentada en el punt anterior pero, segons Pere Aixas, el seu company es
diu Antoni Palou i no Palau. Quelcom similar va passar amb I'arquitecte de Radio Andorra que és Robert Trilher i
no Robert Fhiler, tal com hem deixat explicat en I'article: Radio Andorra i I’hotel Rosaleda: diferéncies intimes.

4 Segons |'acta el jurat estava format per (transcripcid literal): M. I. Sindicatura; M. I. Sr. Manuel Cases Pueo,
Conseller Major; Hble. Sr. Pere Rossa Naudi, Consol Major de Canillo; Rnd. Sr. Lluis Serda Prat, canonge-arxiver-
Seu d’Urgell; Rnd. Sr. Pau Vidal Vidal, Palau Episcopal-Seu d’Urgell; Rnd. Sr. Luis Pujol, Arxiprest de les Valls-
Andorra la Vella; Sr. D. Armando Mas Tulla, Provenza, 337, 2%, Barcelona; Sr. D. Isidre Poudevida i Fon, General
Mitre, 64-66, 4rt-b, Barcelona; Sr. D. Bonaventura Adellach, Oficina de Treballs Publics-Andorra la Vella; Mr.
Joseph Benezet, 47, Boulevard Clémenceau, Perpinya; Mr. Bordes Jean, Rue Couate, Villa Floride, Foix.

® Veure nota 2.

® Ibidem.



Es interessant resseguir les idees que el jurat va destacar de cada premiat, ja que,
algunes d’elles, tornen a apareixer en el projecte de I’equip que liderara Ricardo
Bofill dos anys després. Concretament del primer premi es ressalta la voluntat de
crear dos pols d’interés; un esportiu, a través d’un telecabina, i un turistic amb la
formacio d’un llac. Per contra, no es veu tant clar que s’afecti I'altra banda del riu.
Tant el tema del llac com el de saltar a I’altra banda de la vall sén idees que veurem
en el projecte capitanejat per Bofill. Massa coincidéncies per no pensar en qué van
ser traspassats d’aquest primer concurs.

Tanmateix no deixa de ser curiés els comentaris que el jurat va fer en la mencié
honorifica de I'equip d’en Pere Aixas: el jurat ha cregut oportd fer una mencio
especial al treball presentat per un grup d’arquitectes joves... Aquest té una
disposicié racional i organica. Han comprés la idea, perd no obstant resulta
monumentalista dins I’esperit medieval... s’haurien de veure en petita escala per a
poder apreciar el que se’n podria obtenir d’aquest tipus de construccioé inquieta i
moguda.

l,- Al primer premi:

Ha sabut generar dos pols d interés, un es-
portiu (telecadires) i altre turistic (liac
natural) com a base positiva per a aconseguir
un assentament d interés, i que mantingui wvi-
va la flama espiritual del Santuari.

Retall de I’acta de |’Acta del Jurat qualificador dels treballs presentats amb motiu del concurs d’idees per
I’ordenacié del Santuari de N. D. de Meritxell, reunit a la cada de la Vall el dia 23 d’abril de 1971, per a
I’atorgament de premis” amb part del comentari al primer premi.

1972 INCENDI DEL SANTUARI

La diada de 1972 va acabar amb tragédia. A la matinada un incendi va devastar el
Santuari. Les mostres de condol arribaren d’arreu, sobretot dels paisos veins. Des
d’institucions, tant publiques com privades, fins a gent a titol individual els signes
d’afliccié eren innombrables. Una de les cartes rebudes va ser la de I’escriptor
Salvador Espriu, figura rellevant de les lletres catalanes. En ella donava el seu parer
sobre la reconstruccié del Santuari i sobre possibles autors suggerint que Sergi Mas fes
una reproduccio de la imatge desapareguda’:

...cal al meu entendre, refer-lo prescindint del tot del record del vell edifici. Jo
aconsellaria de seguir les tendéncies de la més nova -i noble- arquitectura, sense,
pero exageracions ni estridencies genialoides i demagogiques de cap mena i tenint
molt en compte, és clar, I'ambient, el paisatge i el profund sentit de continuitat
historica andorrana... Hi ha avui, a Andorra, a Franca i a Catalunya (perqué és una
obra que afecta, en la proporcio i la jerarquia adequada els tres paisos), molt bons i
assenyalats arquitectes, entre els quals Antoni de Moragues i Gallissa, actual Dega
del “Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya i Balears”. Hi hauria de col-laborar
un gran escultor: Josep Maria Subirachs, per exemple. | en sembla indiscutible que
s’hauria d’encarregar a Sergi Mas la reproduccid exacta, fidelissima, de I'antiga
imatge per dissort cremada... Es pot dur, tanmateix, a terme aquesta complexa i
indefugible comesa col-lectiva, sense presses pero sense ajornaments ni pauses,

’ Registre d’entrada al Consell General 18.12.1973 n? 1359-sc



amb tota la reflexié que calgui, sense pretensions, sense orientacions, sense vanitat,
ni rivalitats, ni personalismes, amb tota mena de garanties tecniques, amb subjeccio
al més estricte i exigent bon gust (evitant, sobretot, el pastitx, romanic o de qualsevol
altre estil!), sense escatimar esforcos, ni mitjans, ni diners...
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Carta de Salvador Espriu al Consell General del 24 de novembre de 1974 expressant, amb la seva
caracteristica lletra, el seu condol i donant idees per la reconstruccié alhora que apunta a I’arquitecte
Antoni Moragas i als escultors Josep M2 Subirachs i Sergi Mas com a col-laboradors.

Per la seva banda el Cercle de les Arts i les Lletres del Principat d’Andorra va oferir la
seva col-laboracié vindicant els seu associats com a futurs participantss:

... la nostra oferta va encaminada a col-laborar, primer amb aquest organisme —
oferint idees i suggeriments- i posteriorment amb els responsables técnics amb
I’aportaciod dels nostres coneixements o tot simplement del nostre treballs... creiem
gue seria una falsa modestia el creure que entre la gran quantitat de gent que
treballa a les Valls ni hem de trobar els suficients per a realitzar la reconstruccié de
Meritxell... sense donar gaire monumentalitat a les construccions, ans el contrari,
intentant preservar el paisatge i salvar-lo d’atzagaiades arquitectoniques preservant
el lloc i el seu environament. La grandesa de Meritxell més que en la sumptuositat
dels edificis s’hauria de conseguir amb la seva irradiacié esperitual...

De mentre el Consell General, amb Francesc Escudé de Sindic i Eduard Rossell de
Sotssindic, no restava de bracos plegats. Obrir immediatament una subscripcio
popular per sufragar les despeses de la reconstruccio i encarregar els primers estudis
als arquitectes andorrans Pere Aixas i Albert Pujal. Al final d’aquell any hi va haver

8 . s .
Arxiu Consell General, copia sense datar.



eleccions al Consell i es va triar Julia Reig i Marc Vila Riba com a nous sindic i

AVIS

SUBSCRIPCIO CONSTRUCCIO
SANTUARI N.D. DE MERITXELL

Per acord del M. I. Consell General de data 19
de setembre de 1972, ha quedat oberfa en
cada una de les Enfitals Bancaries de les Valls,
una subscripcio piblica per a recolllr les apor-
tacions destinades a fal fi.

1973 L’EQUIP D’ARQUITECTES

El nou Consell va veure interessant els suggeriments d’Espriu i poc després de prendre
possessio el Sindic i el Sotssindic li contestaren per expressar-li que compartien la idea
de fer quelcom contemporani. Tot seguit convidaren a Moragas i Subirats i, també, a
Ricardo Bofill i Oriol Bohigas a sumar-se als arquitectes andorrans.

wOINDATEILD Jlenament 'i_ esperit que voete Drecon:

aCilal, corXra ambp el te 8 € _ 2l V1 emmar

Paragraf de la carta de contesta a Salvador Espriu dels Sindics de data 14 de febrer de 1973 (Biblioteca
Consell General, 204/SA/73).

Paragraf de la carta dels Sindics dirigida a Josep M?2 Subirats de data 14 de febrer de 1973, tot just un dia
després de contesta a Espriu. El mateix dia s’envien cartes similars a Moragas, Bohigas, Bofill, Aixas i Pujal
(Biblioteca Consell General, 206/SA/73).

Les converses entre el Consell i els técnics es concretaran cap al maig amb la
formacié d’un equip format pel Taller d’Arquitectura de Ricardo Bofill, I’estudi MBM
d’Oriol Bohigas i els arquitectes Pere Aixas i Albert Pujal, essent Bofill el que portara la



veu cantant. L’equip va expressar al Consell la intencié de conservar el vell edifici,
crear un nou temple contemporani i intervenir en I’entorn.

Seguint les directrius gque vam expcser en la citada
reunid i recollint les observacions gue ens van ser
adressades pels M.I. Consellers lajors, la M.I. Sindi-
catura i el Sr. Pere Canturri, la nostra intencid es
respectar les ruines del Santuari 1 proposar une argul-
tectura nova, que sense oblidar les tradicions histdri-
gues i nacionals del poble andorri, representi un monu-
ment arquitectdnic del nostre temps, dins la linez d'aus-
teritaet cue ceracteritza l'estética de les Valls. Aixi
mateix ens sembla imprescindible d'extendre el nostre
treball a un tractament del paisatje 1 a una propoesta
d'urbanitzacid general del territori entorn del Santua-
ris

Per a realitzar agquest treball els equips del Taller de
Arquitectura de Ricard Bofill i 1'equip Bohigas, Mackay,
Martorell s'han posat ja en contacte amb els arguitectes
Pere Aixads i1 Albert Pujal i els termes de la colaboracif
e'han fixat de comd acord.

Fragments de la carta que, des del Taller d’Arquitectura, dirigira Salvador Clotas (literat que treballava
amb Bofill i que portara tot el tema administratiu del projecte a més de signar totes les cartes de I’equip
d’arquitectes), al Consell en nom de I’equip d’arquitectes amb les primeres idees (Consell General, dada:
19.5.1973, num. 154-A).

A principis del mes de juny el Consell® va decidir encarregar una memoria amb
croquis i perspectives a I’equip d’arquitectes, que abans d’acabar el mes ja van
contestar amb unes indicacions per conservar I’entorn de Meritxell fins que es tingués
enllestit el projecte. Aixi es demanaval?: 1) preservar el Territori Visual que ha de ser
intocable i fins i tot, estendre aquesta preocupacié a tots aquells punts que tinguin
visibilitat des de la zona de la Capella. 2) no permetre exploracions en les ruines de la
Capella. 3) no concedir permisos de noves construccions, modificacions dels edificis
actuals, pintura etc. en el poble de Meritxell i en el paisatge que I’envolta. 4) aturar
els treballs en els dos edificis singulars que s’estan construint en aquella zona fins que
no es trobi una solucié concreta.

A 'agost I'equip d’arquitectes van presentar una extensa memoria on fixaven les
idees del projecte partint, segons diuen, d’un programa suggerit pel Consell en el
qual, sospitem, podria haver alguns dels temes indicats pels participants del concurs
de 1971 aixi com pel Cercle de les Arts i les lletres a la vista del document. La
memoria s’estructura en diversos apartats amb propostes precises que pel seu interes
passem a resumir:

LA NOVA SIGNIFICACIO DE MERITXELL

- Quant a I'aspecte religios: remodelacié de les ruines del Santuari que permetra
crear un adequat ambient -alhora nou i ple de records historics més popularment

® Arxiu Consell General 771/SA/73 i 852/SA/73
% pidem registre d’entrada 2.07.1973 n2 205-A



arrelat- pel cambril de la Verge; construccid d’un ambit més gran per a les
celebracions litirgiques, que quedara unit a les ruines i al cambril i en el que hi
podrien ser incloses els espais representatius de les sis Parroquies d’Andorra; creacio
d’una esplanada a I’aire lliure que pugui comunicar-se amb els espais interiors i amb
el camobril...

- Quant a l'aspecte nacional: construccié d’espais adequats per a la sala de
reunions del Consell General de les Valls i per a les Assemblees Magnes, amb
possibilitats plurifuncionals per les diverses comeses de govern; previsio d’estatge
temporer pels membres del Consell i pels invitats oficials que calgui convocar;
organitzacié de grans espais de reuni6 i d’oci -restaurants, menjadors a I’aire lliure,
amfiteatres, serveis diversos- que aglutinin I’expansié del poble andorra...

- Quant a l'aspecte cultural: establiment de la seu central d’un Centre d’Estudis
Andorrans... que tindria els elements rectors i representatius a I’ambit significatiu de
Meritxell (sala per a congressos, aules d’estudi, Biblioteca, Museu, Tallers per al
foment de les activitats artistiques andorranes); construccié d’un sistema flexible
d’hostalatge que permetés la residencia continuada d’estudiosos i especialistes...

MERITXELL COM A SIMBOL

Varem eliminar, pero, de seguida la imatge d’un Meritxell luxés i expressiu d’una
ostentacié buida i injustificada... La idea de monumentalitat només es refereix a la
imatge d’un conjunt trobat per una idea arquitectonica i urbanistica ben forta,
capac de fer-lo distingible, de ser reconegut i de produir un impacte visual com a
obra d’art. La disparitat i diversitat de funcions calia incloure-les en un Unic conjunt,
gue com a obra d’art fos un simbol inédit en el paisatge...

INSERCIO DEL NOU CONJUNT EN EL PAISATGE

Entre les solucions coherents que podia oferir el problema, varem profunditzar-ne en
dues... La primera consistia en treballar el paisatge acceptant i reforcant la seva
propia morfologia, és a dir, acusant una serie de terrasses en el mateix sentit de les
corbes de nivell... Una segona solucid consistia en treballar contra la morfologia del
paisatge, o sigui, tragcant un edifici que s’enfrontés perpendicularment a les corbes
de nivell... Aquesta solucié va resultar molt més factible i harmoniosa, ja que es
necessitava molta menys quantitat de terreny i, a més a més, el conjunt era meés
clarament visible des de les dues entrades de la vall... El campanar i el pont havien
de ser, doncs, com les matrius formals del nostre projecte... tracar una forma lineal
continua que servia d’enllagc de muntanya a muntanya, com un tal perpendicular al
paisatge... es tracta, per tant, de fer una mena de pont-carrer que es diluis cap a les
dues muntanyes fonent-se en un paisatge-carrer... com una linia ideal que a
vegades quedara interrompuda, a vegades transparent a través de porxades, que
anira canviant de nivells i volums oferint nous enquadres visuals perdo mantenint
sempre una continuitat inalterada dels elements naturals. Un fet paisatgistic nou sera
la creacid d’un llac artificial que actuara de mirall de la part central del conjunt, que
acusara millor la continuitat de la naturalesa del lloc -subratllat fins i tot per un
element tipicament “pirinenc” com el llac-



Perspectiva general que amablement ens ha cedit Pere Aixas component de I’equip d’arquitectes. Es veu
clarament la idea d’una linia transversal que talla la vall de muntanya a muntanya sobre la que
s’arrengleren edificis, espais, etc. El centre del projecte era el carrer-pont sobre el llac artificial .

ELEMENTS DE LA MORFOLOGIA DEL NOU CONJUNT

Segons el primer nivell de percepcid, hom pot copsar la totalitat del monument-
simbol, tal com I’hem explicat fins ara, com una linia de comunicacié de muntanya
a muntanya, significativament inserida en el paisatge, que descendeix en forma
d’escalinata, travessa al vall, forma una cortina amb transparéncies entre els pilars...

-Eix de perspectiva oest. Linia de 10-20 m d’amplada que talla el bosc o els altres
elements naturals i que connecta amb I’Anfiteatre Cultural...

-Anfiteatre Cultural. Es ’'acabament superior de I’escalinata... des d’aquest anfiteatre
es podra llegir tota la linia generativa del conjunt i constituira una atalaia, un
mirador, des del qual aquest linia agafara tot el seu caracter simbolic i representatiu
de la integracio espiritual del pails, el seu paisatge i la seva gent...

-Escalinata. Vista des de la vall o des de I'antic recinte de Meritxell marcara
clarament una série de graons monumentals, com plataformes regulars i
ordenades... El gran tall que aquesta Escalinata produeix en el paisatge, cal que
sigui accentuat amb un tractament paral-lel de la vegetacio natural del seu entorn.
També caldra accentuar-lo amb la instal-laci6 de mitjans audiovisuals que poden
obtenir efectes tan atraients com el del bosc enllumenat, la llum en cascada, la
muntanya parlant, etc.



-Carrer-pont. Es el nucli fonamental del conjunt... on s’hi situara tot el programa
funcional de les necessitats reals que s’estableixin...

.Creuament. Punt on es tallen perpendicularment les dues estructures vials -la
carretera i el pont-carrer-

.Viaducte sobre Blau. Des del creuament, arrenca la primera part del carrer-pont a
diversos nivells... al nivell inferior un aparcament cobert... Al segon nivell, un passeig
de vianants obert lateralment amb tallers, botigues d’artesania, etc. Al tercer, el Bar,
el Restaurant i les terrasses amb els serveis corresponents. L’Ultim nivell —que és ja la
coberta del conjunt- és un gran passeig a I’aire lliure amb immillorables vistes sobre la
vall...Sota d’aquest pont, es construeix un llac artificial aprofitant les condicions
topografiques del terreny i tancant el curs del riu en els dos extrems... El llac i el pont
son unes imatges que liguen profundament amb les caracteristiques tradicionals del
paisatge d’Andorra..

.Signe vertical. Accés per a vianants representatiu al recinte religiés cultural de
Meritxell. Aquest accés és de doble procedencia: dels vianants que han creuat el
Viaducte i dels que han deixat els vehicles a I'aparcament a I’aire lliure, situat al
costat del poble de Meritxell...

.Viaducte sobre Verd. Es la continuacié del “Viaducte sobre Blau” a través del “signe
vertical”... com el contacte amb el terreny és a través de peus drets, permet el pas
total de les vistes i adhuc de public i dels habituals del camp en aquella zona. Sobre
aquesta successio de pilars, s’'ubiquen els serveis fonamentalment culturals i civics...

.Esplanada de Meritxell. L’dltim tram del viaducte creua I’Esplanada amb el seu
centre cultural obert i el lloc de representacions sacres i profanes... L’estructura del
nou santuari amb les sis capelles laterals i les grades que formen un escenari
ampliable se situa immediatament sota el Viaducte...

-Columnata. Es la prolongacié del Gran Passeig que circula per la coberta de tot el
conjunt, quan ja ha quedat situat en contacte amb les cotes naturals del terreny. Es
una zona pavimentada de 10-15 d’amplada i marcada per una successid de
columnes de caracter escultoric...

-Amfiteatre Popular. Se situa al final de la Columnata, en una cota alta de la
muntanya, al limit Est del conjunt. Es un espai convex, amb vistes dirigides cap a
I’eix...

-Eix de Perspectiva Est. Sera un simple tractament de la muntanya, com un tallafoc
gue s’anira esfumant...

PROGRAMA DE L’EDIFICI-PONT

El programa que nosaltres donem és un suggeriment... 1) Església. En la zona de les
actuals runes del Santuari, (que es restauren a tall d’edifici romantic fins a refer i isolar
I’absis derruit i on podra venerar una imatge de la Mare de Déu de Meritxell), es
preveu un espai tancat, centre de les celebracions litirgiques... 2) Dues cases...3)
Residencia refugi... 4) sala de reunions i menjador propi de Consell de les Valls... 5)
Restaurant public... 6) Bar i terrassa... 7) Centre d’estudis andorrans... 8) Tallers... 9)
Botigues i quioscos... 10) Serveis medics... 11) Guarderia... 12) aparcament...



PERSPECTWA D (A AL JE.

Perspectiva facilitada per Pere Aixas amb el recorregut longitudinal de banda a banda de la vall.

Com queda palés en la memoria que acabem de repassar es volia tragcar una
potent marca en el territori una linia de costat a costat de la vall sobre la
qual s’arrengleraven tot un seguit d’equipaments. El centre d’aquest curs era el fons
de vall amb el qual es volia generar un llac artificial sobre el qual se situava I’edjifici
estrella, com diran ells, el nucli fonamental del conjunt: el carrer-pont. El Santuari es
restaurava i es creava un nou al costat alineat amb la resta d’espais sobre el cami
marcat de muntanya a muntanya.

La defensa d’aquestes idees es fa fer al Consell el mateix agost amb tot I’equip
d’arquitectes (Bofill, MBM, Aixas i Pujal) en presencia els Sindics i el Conseller Major
Lluis Call Vidal. En el document que va recollir 'acte queda clar la centralitat de la
idea de catenaria que uneix ambdods costats de la vall. El redactor de I’acta no va
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trobar millor forma d’expressar-ho que amb un croquis molt revelador acompanyat
del comentari:

Per tant, s’inclinen per fer una LINIA (i aquesta és la “idea fonamental”) que vagi en
direccié al paisatge. En _aquesta linia si haurien de posar totes aquelles coses i
elements que no sén quotidians, no normals, les que poden unir als andorrans. Per
tant, la linia espiritual-religiosa-politica i cultural ha d’anar en sentit contrari al
paisatge

Croquis recollit en I’acta de la reunié del 2 d’agost de 1975 que expressar graficament la idea generadora
de la proposta de I’equip d’arquitectes.

La veu cantant en tot el procés la va portar Ricardo Bofil que comencava a
despuntar en I’ambit internacional. Pere Aixas recorda una anecdota sucosa
d’aquell dia que I’hi va sobtar. Bofill va encetar la presentacié del projecte dient que
ell era un dictador de I'arquitectura i que no permetia les critiques. Afortunadament
el projecte va agradar i no va caler portar la contraria a I'immodest arquitectell.

Ara bé, aquesta potent i, alhora, invasora idea topografica era quelcom que
rondava I’arquitectura contemporania. Cal recordar com Le Corbusier, referent dels
joves arquitectes, va projectar el Plan Obus d’Arger (1931) i, sobretot, com Vittorio
Gregotti per les mateixes dates estava bastint la lineal Universitat de Calabria a
Cosenza (1973-79).
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1 Segons Oscar Tusquets: Ricardo Bofill era a principios de los afios sesenta un joven arrogante que

inevitablemente tenia que provocar nuestra envidia. (Amables personajes, 2017),
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Croquis del Plan Obus de Le Corbusier per Arger on proposa una autovia que ressegueix la costa sota
la qual es situen els edificis.

Maqueta del projecte de la Universitat de Calabria a Cosenza de V. Gregotti i vista de I’eix
central. Com podem veure un llarg passeig va superant les diferents obstacles topografics,
idea molt similar al projecte presentat per a Meritxell.
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Mentre s’avancava en les converses amb I’equip catalano-andorra dues propostes
alternatives es van presentar al Consell. Una era de I'arquitecte asturia José Vigil
amb la col-laboracié, com dira en la seva memoria, d’un grup d’andorrans
encapcalats per Maria Reig Moles. Una altra va ser de I'aparellador andorra Joan
Ignaci Raduan i Paniagua. Cap de les dues propostes tindra recorregut.
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La proposta de J. Virgil situava diversos edificis en el paisatge. En el primer dibuix (pagina anterior) veiem
I’alcat del centre cultural. En el segon el centre religiés que es tancava, com queda recollit en el darrer
dibuix, per una curiosa cupula retractil. Aquesta solucié recorda molt a les que, anys despres, intentara
Santiago Calatrava, com ara la del museu d’art de Milwaukee.

3n RADUAN
‘ “ . ESIUDI DARGUITECTURA |

EINTERIORISANG

Proposta de Santuari de J. L. Raduan d’evidentissimes reminiscéncies gaudinianes com podem comprovar
en el remat del campanar (pagina anterior).
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1974 ’'ENCARREC DEFINITIU

A mitjans de 1974 el Consell déna per bo el projecte presentat per I’equip
d’arquitectes, com queda palés en la carta que enviaran a cada un dels membres.
De pas se’ls demanava celeritat en la redaccio del projecte definitiu amb la intencid
de posar la primera pedra el 8 de setembre d’aquell mateix any. Aquesta
circumstancia ha fet que es doni com a inici de I'obra aquella diada tot i que
realment es van comencar meés tard.

Tinc 1'honor de comuniecar-los-hi que el
M.I. Comsell Gemeral, en la seva darrera sessil de data 3l de
juliol prop-passat, acordd per unanimitat acceptar el projecte
de reconstrucci8 del Samtuari de Meritxell, obra comuna del
Taller que Vostds dirigeixen, del Taller d'Arquitectura del
Sr. Bofill, i dels arquitectes andorrans Srs. Pere Aixds i
Albert Pujala

A tal fi, els pregaria que completessin
tots els plinols necessaris i fessin el possible per a comen—
car els treballs amb la rapidesa corresponent,

Pel gue respecta a la propera festivitat
del 8 de setembre i tal com convingufrem de viva veu, seria
convenient poder presentar al pfiblic —per a simple informacif=
tots els plinols del projecte, aixf com perspectives, etCaess
Agrairfem, aix{ mateix, que en la referida diada del 3 de se=
tembre, pogufssim comptar amb la seva presincia.

7 Referent a la seva demanda respecte a
1'organitzaci8 i importineia de les constructores andorranes,
els pregaria volguessin posar-se en contacte amb els arquitec-
tes andorrans Srse. Aixds i Pujale.

Finalment, voldria suggerir-los=hi una
idea gue darrerament ha pres una considerable fesomia i que
es refereix a la possibilitat de posar la primera pedra el
dia 8 del proper mes de setembre, El Sr, Bisbe d'Urgell, Co~-
Princep d'Andorra, oficiaria la cerimdnia.

Carta enviada a Oriol Bohigas pel Consell el dia 7 d’agost de 1974 que era igual a la que rebran la resta
de component de I’equip d’arquitectes (Consell General, 1958/SA/74).

Segons Pere Aixas, poc després de rebre la carta del Consell, tant ell com Pujal i
MBM renunciaran a continuar. El Taller d’Arquitectura va continuar en solitari amb
Ricardo Bofill, el seu pare Emilio i la seva germana Anna al capdavant. Salvador
Clotas, escriptor que treballava per a ells, sera la persona de contacte amb el
Consell. La implicacié de la familia Bofill va ser important, entre altres coses, per que
Ricardo no estava titulat i, per aixo, els planols estan signats pel pare que era doctor
en arquitectura.
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1975 EL PROJECTE DEFINITU | L'INICI DE LES OBRES

Al gener de 1975 el Taller d’Arquitectura
presentara el projecte definitiu. De tot el que
s’havia parlat només es va tirar endavant el
nou Santuari.

Com contihnuava recordant la mateixa
caratula delsl planols definitius I’edifici era una
baula de la cadena que ligava els dos extrems
de la catenaria paisatgistica.

La part que travessava |’edifici seria coberta i
la resta, a banda i banda, descoberta com
dos claustres oberts.

La traca de la idea de la catenaria que unia la seccié de la vall continua en la presentacio
del projecte executiu. El projecte el signa Emilio Bofill (cantonada esquerra de la caratula).
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En I"aixecament que hem fet de I’edifici actual podem percebre encara les restes de la idea inicial. Un
espai cobert com un eix perpendicular a la muntanya alineat amb la secci6 paisatgistica que tallava la
vall i transversalment un eix descobert amb dos patis a banda i banda.

Al final I’eix central cobert va
ser un espai en creu llatina que
donava a dos patis laterals
descoberts. En el dossier sobre
I’edifici que es conserva al
Consell vam trobar una
fotografia que devia servir per
mostrar per on aniria la solucié
de tancament dels testers
oberts i, fins i tot, com es
podrien veure els arcs exempts
gue es projectaven.

La vista creiem que deu ser de
les Reials Drassanes de
Barcelona restaurat per Adolf
Florensa cap a mitjans segle XX
que, com hem comentat en
altres articles, també va
treballar a Andorra. Que la
referéncia de Bofill fos un
arquitecte  noucentista no
deixa ser logica vist que estava
en plena etapa postmoderna.

Fotografia trobada en els dossiers sobre I’edifici que conserva el Consell General. Creiem que podria ser
de les Reials Drassanes de Barcelona despres de la restauracié portada a terme per Adolf Florensa
arquitecte de I’hotel Rosaleda d’Encamp.

Un cop acabat I'edifici s’ha dit que els caracteristics arcs exempts estaven
relacionats amb els que van quedar dempeus al vell temple. La referéncia era, fins
gue no es va reconstruir I’església romanica, certament atractiva. Ara bé, és dificil
creure que fos aixi quan en cap document es diu res al respecte ni, tampoc ara, surt
esmentat a la plana web de I'arquitecte (ricardobofil.com)!2 on, per contra,
s’insisteix en la idea d’alineacié d’espais i en la referéncia a I’arquitectura
renaixentista d’Alberti i Palladio. Tota una evidéncia de la seva aposta postmoderna:

Los dos elementos vertebradores de este proyecto son el puente viaducto y el
Santuario, aunque otros elementos del complejo son simbdlicamente importantes,
tales como (de Este a Oeste) el anfiteatro concavo, los gigantescos escalones, el
puente sobre la carretera, las torres rampantes, los arcos de las bévedas, el paseo, el
teatro convexo, la fuente, la columnata esculpida y el paseo por el bosque...

12 curiosament les fotografies de la web sén de dues décades de la seva construccid. Pertanyen a una fase
posterior on vam intervenir per resoldre el problema d’aigua de les cobertes. Vam posar un canal i unes baixants
que vam amagar darrera d’unes peces prefabricades de color blanc seguint la linia general de I'edifici i que
passen totalment desapercebudes.
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La inspiracion surgié de los origenes romanicos originales a través de la utilizaciéon
Albertiana y Palladiana neo-Pitagodrica de raices cuadradas y circulos, incluyendo la
adicion de ciertos elementos de inspiracion catalano-mudéjar...

Los planos del proyecto relacionan plantas, secciones, y fachada a través de un
esquema armonico basado en la numerologia simbdlica y en la relacion de la
medida basica en el terreno y el programa. En el exterior se evidencia una clara
influencia romanica, una forma que pertenece a la negra montafia envuelta en
vegetacion inspiradora, sobre las ruinas de lo que probablemente fue una pequefa
aldea, recuperando la filosofia arquitectonica de otros templos de la zona, pero muy
consciente de su escala.

1975 -1976 LES OBRES

La fase principal de les obres abraca els anys 1975 i 1976, tot i que es va treballar fins
a I’any 1978. El contractista principal va ser Construccions Mariné, al que devem les
fotografies de les obres.

Serie de fotografies del llibre 25& aniversari de Construccions Mariné amb diferents fases de la construccid
del Santuavi. Es veu I’inici de I’excavacio, els portics de formigo de la cripta, les encavallades metal-liques i
els tancaments ceramics de les parets. En el llibre I"autoria s’adjudica a Bofill i Yves Serra. Bofill coneix a
Serra a Andorra i gracies a Aixas, sera peca fonamental de la seva etapa francesa.

El Santuari es va bastir sobre una plataforma que va generar un soterrani -anomenat
cripta- sobre la qual murs de fabrica ceramica revestida de pedra o directament de
pedra tanquen una allargada planta rectangular. Els arcs de formigd blanc recullen
les rosques de pedra a llibret. El cobriment de la nau i dels patis es va fer amb
encavallades metal-liques de mig punt acabades amb xapa de coure a I'igual que
el campanar. Interiorment el sostre es remata amb fullola pintada imitant les voltes
de mad de pla previstes que no es van executar!3, no sabem si per raons
economiques o per la necessitat de celeritat. Les parets i el terra es van recobrir amb
peces de pedra artificial, blanques i negres, que dibuixen figures geometriques
combinades amb miralls en les cantonades. La lleugeresa de I’obra i la manca
d’estudi de les entregues i remats (murs, paviments, voltes...) ha obligat a un
manteniment costant del monument des de la seva construccio.

3 Veure en la nostra web El secret ocult de I’Hotel Rosaleda: les membranes de maé de pla.
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Fotografia del conjunt del Santuari de Meritxell amb la reconstruccié de I’antic temple a I’esquerra i el nou
Santuari a la dreta (andorraturime.ad).

Al final les referéncies renaixentistes a les quals al-ludeix Bofill no es van traduir en un
llenguatge classicista de columnes i arquitraus, com si que passara en els seus
projectes francesos!4. En aquest cas, la contencid expressiva, la disposicié en feixa i
la tonalitat dels materials fa que I’edifici quedi integrat en I’entorn de Meritxell. Per
contra, la diferéncia d’escala i la posicio periférica de I’antic Santuari el relega a un
segon pla sense estar del tot incorporat en el conjunt. En I’interior el contrastat joc de
formes en blanc i negre no assoleix, a parer nostre, la intemporalitat de I’exterior. En
tot cas, I’edifici d’en Bofill va ser declarat bé d’interes cultural com a monument el 16
de juliol del 2003 i és un referent de I’arquitectura contemporania del nostre pais.

ENRIC DILME

dr. arquitecte

T. 4376 8469 558 . www.enricdilme.com

% Arc de la Défense (Paris 1973), Les Halles (Paris 1975), Port Juvenal (Montpellier, 1989), El barri d’Antigone
(Montpellier, 1999)...
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