El revival
arquitectonic
a Andorra

L’any 2008 el ministeri de Cultura va presentar una proposta classicista rematada
amb una torre neoromanica per remodelar el centre histdric de Sant Julia de
Loria. Al principi del segle XXI trobar-se amb un projecte historicista era tota una
sorpresa en plena era de les megaldomanes ocurréncies arquitectoniques.
Recordem que, aleshores, les administracions, sobretot a Espanya, maldaven per
tenir obres d’un “llapis d’or”. Arquitectes estrelles que formaven un reduit star
system coronats pel premi Pritzker amb manega ampla per projectar, construir i
gastar el que creguessin oportu sense cap mena de limitacio -i aixi va acabar la
festa en alguns indrets! -. Una barreja entre cultura i espectacle que es traduia
sovint en triples salts mortals arquitectonics. En tot cas, pel que fa a la macedonia
d’estils de la proposta laurediana al final venia a ser, quan pensaven que ja era
aigua passada, una nova mostra de revival arquitectonic.

EL REVIVAL ARQUITECTONIC A ANDORRA

Inspirar-se en el passat és quelcom inherent en I’art. En el cas de I'arquitectura,
per exemple, el pes del Classicisme ha estat molt present des del Renaixement
fins a mitjans del segle passat. Va ser a partir del Romanticisme quan la mirada
cap a altres temps i altres llocs s’intensifica. La revolucié romantica va canviar de
forma tan profunda la percepcié del mén que encara roman en la nostra
societat. L’individualisme, el subjectivisme, la natura, el geni incompres, I’lamor
romantic... i la cosa local, popular i propi que vindicaran els moviments
nacionalistes. En aquest context cada territori cercava en el passat el seu “estil
nacional”. Per primera vegada s’aprecia |I’art medieval després de segles
d’incomprensio i rebuig. El que abans era un cos estrany en I’evolucié de I'art va
esdevenir quelcom singular i, per aixd mateix, admirat. El Romanic i el Gotic
passen a ser la font d’inspiracio de I’Europa del segle XIX i principi del XX. El
neoromanic i el neogotic s’estendran pel continent alhora que inspiran el
Modernisme, avid de passat sense renegar ni d’altres cultures ni de la tradicid. Per
aqui vindra el gust per I’arquitectura vernacular que va evolucionar cap a una
altra revival. La inspiracio ja no era I’arquitectura culta siné la popular. Alld de
I’estil de muntanya o del pais sera quasi obligatori a Andorra. Una recreacio
epidérmica d’alldo que es creu vernacular amb exponents paradigmatics com la
pleta d’Ordino d’Albert Pujal i Ramon Ribalta (1988) o el poble d’Auvinya d’Alfons
Valdés (2005).

L Veure el llibre de L. Moix, Queriamos un Calatrava, Barcelona, 2016.
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Fotografia de I'article de M. Barrachina, Un enclavament medieval al mig d’Andorra. Diari Ara.
11/10/2015

En tot cas, darrere del Modernisme tornara a imposar-se el canon classicista amb
el Noucentisme i, finalment, tot saltara pels aires amb el triomf planetari del
Moviment Modern de mitjans del segle XX. Un Ultim rebrot de reflexos classics, pero
superficials, apareixera cap al darrer ter¢ de la passada centdria amb el
Postmodernisme.

A casa nostra tenim obres amb tocs historicistes de destacats autors catalans en
etapes de transicid entre el Modernisme i el Noucentisme i, curiosament, també
del primer arquitecte andorra: Xavier Pla (1906-1996). Va ser César Martinell (1888-
1973) el que va encetar la llista amb la casa Warren o casa dels Russos a Santa
Coloma (1916-1919). Seguira Pere Celesti Gusi (1897-1971) amb I’Hostal Valira
d’Escaldes (1929-1934) i continuara Xavier Pla amb el seu projecte fi de carrera: el
nou parlament d’Andorra (1933), segurament la proposta més historicista de totes.
El summum del revival amb referents creuats i directament superposats ens arriba
de la ma d’un francés Robert Trilhe (1902-1971) amb Radio Andorra (1937-1939).
Finalment Josep Puig i Cadafalch (1867-1956) a la casa Lacruz a Escaldes-
Engordany (1940-1943) seguira les passes de Martinell. Ara bé, I’obra més
clarament medievalista ha estat I’església neoromanica de Sant Pere Martir a
Escaldes-Engordany d’en Josep Danés (1891-1955). No només per la seva estéetica
sind també per la seva técnica constructiva. Es tracta d’un temple projectat el
1952 i acabat entre 1978 i 1981 per Jordi Bonet (1925). El darrer edifici historicista
sera el Santuari de Nostra Senyora de Meritxell (1976) d’en Ricard Bofill (1939).
Aquest, pero, a diferéncia de Danés, bastira la basilica amb materials i
procediments moderns restant ’aparenca com a simple vestidura. Poc després,
Bofill va canviar de linia i va abracar el Postmodernisme com demostra el projecte
de Complex turistic de la Comella (1987). Bofill reprenia el fil d’Agusti Borrell (1910-
1971) que el 1949 havia traslladat el classicisme experimentat a Barcelona a la
casa Filipo Aixas d’Andorra la Vella. Quan semblava que el revival arquitectonic
no tenia més recorregut va apareixer la proposta de remodelacié del centre
historic de Sant Julia de Loria.
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Recreacié propia de la proposta de 1933 pel nou Parlament d’Andorra de Xavier Pla.

DE AVANTGUARDA A LA REREGUARDA

Que el turisme ha esdevingut un dels motors economics dels darreres decades al
mon és inqliestionable i, en el cas d’Andorra, basic, en ser el responsable del 60%
del PIB nacional. La competéncia entre destinacions és ferotge i arreu se cerquen
formes d’incrementar les ofertes d’oci, de desestacionalitzar el turisme, en
definitiva, d’augmentar els visitants i els guanys. A la primera década del segle XXI
Andorra s’apunta a la llista d’indrets que volien repetir el miracle bilbai del Museu
Guggenheim. Aquella operacio politico-arquitectonica que contra tot pronostic
fa tenir un exit planetari sense precedents. La formula semblava senzilla:
arquitecte de renom + equipament espectacular = redits assegurats. Aixi, doncs,
calia posar un peu en el circuit de les patums arquitectoniques i la manera va ser
convidar-los a dos concursos: el Museu de la Pau i la Identitat i Arxiu Nacional
d’Andorra i el Museu Nacional d’Andorra. L’'impulsor va ser el ministre-portaveu de
Govern, de Desenvolupament Economic, Turisme, Cultura i Universitats Juli
Minoves. Com li va dir al periodista LLatzer Moix durant la resolucié del primer
concurs?:

Con estas operaciones arquitectonicas creamos nuevo patrimonio y ponemos en
valor el histérico. Necesitamos mas productos turisticos. En invierno nieva, y con la
nieve llegan lo esquiadores. Pero en primavera, verano y otofio debemaos seguir
atrayendo turismo. La arquitectura puede ser un buen producto econémico. Ahi
esta Bilbao con el Guggenheim. Ya sabemos que se trata de un caso irrepetible.
Bilbao y Elciego no estan muy lejos de Andorra. Podriamos entrar en esa ruta.
Podria venir gente de muy lejos para recorrerla. La inversion en arquitectura
emblematica funciona: entre 1997 y 2008 el Guggenheim Bilbao gener6 2.100
millones de euros en gasto directo de los visitantes, 2.000 millones en PIB adicional
para el Pais Vasco, 317 millones de recaudacion fiscal...

2 L. Moix, Arquitectura milagrosa, Barcelona, 2010.



Al primer concurs, tot i la intensa publicitat, es van presentar una desena de
candidats entre els quals hi havia Frank Gehry, que era, de fet, el desitjat. A molts
d’ells se’ls havia contactat préeviament i, en el cas de Gehry, visitat personalment.
Les bases ja apuntaven cap a |I’america ja que es valorava el reconeixement
professional, el premi Pritzker (I’obtenia el 1989) i I’autoria de

projectes emblematics, és a dir, Bilbao. Com era d’esperar, el 2007, Gehry és
proclamat guanyador encetant-se la fase de projecte amb diferents alternatives
segons la ubicacio fins que el canvi de color politic, a les eleccions de 2009,
I’atura en sec i per sembla provacant un disgust monumental a I’arquitecte.

Foto de I’article El frustat projecte de Museu Nacional d’Andorra s’exposa a Paris, Diari Ara Andorra
del 06/10/2004. https://www.ara.ad/cultura/Museu-Nacional-Frank-Gehry-Paris 0 1225077753.html

El segon concurs va ser encara més directe ja que es convidaren nomeés cinc
grans firmes: Frank Gehry, Foster, Zaha Hadid, Jean Nouvel i Dominique Perrault.
L’anterior convocatoria guanyada per Gehry va fer que |'star system es prengués
seriosament I’oferta andorrana. L’excusa era de nou, un museu, I’equipament per
excel-lencia per aquestes competicions. Ara, pero, el lloc estava clar: el solar que
ocupava la seu de la STA i I’antiga caserna de bombers a Andorra la Vella. Un
segon concurs excloent va aixecar les protestes del Col-legi d’Arquitectes
d’Andorra que el demanava obert als arquitectes locals sense que la queixa
tingués exit. Com a forma de resposta el COAA va organitzar una exposicié amb
els projectes que varis col-legiats van desenvolupar pel museu. En tot cas, el canvi
de color politic, també va acabar amb aquest concurs perdo no, amb la idea de
tenir un equipament emblematic en aquell indret. Anys després, el 2014, es va
tornar a convocar un concurs, aquest cop per a arquitectes locals i sota el titol:
Reforma i ampliacié del conjunt d’edificis d’AT i Antiga caserna de Bombers
d’Andorra la Vella. El guanyador va ser Gerard Arias que tampoc el veura
dempeus. Sembla que no hi ha dos sense tres |, si els efectes de la pandémia no
ho impedeix, possiblement hi hagi un nou concurs. Veurem!



D’aquesta segona seleccicé va quedar un testimoni impagable: el documental
The Competition (2013) de I’arquitecte madrileny Angel Borrego (1967). Vam tenir
la sort de parlar amb ell i convidar-lo a presentar el seu treball als cinemes de I’llla
Carlemany. La projeccio i el debat posterior van ser, més que el procés de
disseny, tot un retrat de les relacions entre clients, politics i arquitectes mentre es
gestava I’esclat de la bombolla immobiliaria que va portar al mén a una profunda
crisi economica.

el Col-legi d’Arquitectes es complau a convidar-vos a
la projeccio del documental sobre el concurs del
Museu Nacional d’Andorra:

The

COMPETITION

el dimecres 20 de marg a les 8 del vespre als cinemes
illa Carlemany (entrada liure).

ambel

Invitacié del Col-legi d’Arquitectes a la projeccié del documental d’Angel Borrego sobre el concurs
de Museu Nacional.

Borrego venia de guanyar, el 2007, I’edifici del Registre Civil, un dels molts
equipaments que componien el concurs del Campus de la Justicia que la
comunitat de Madrid havia organitzat amb arquitectes estelars en el cartell.
Malauradament, mai el va fer i mai el va cobrar del tot. Dels 15 edificis que havia
de tenir el complex només es va bastir un: el Instituto de Medicina Legal
d’Alejandro Zaera-Polo (1963), que tampoc va entrar en funcionament, salvo ara,
provisionalment, arran de la pandémia. Després de I’experiéncia Borrego va
pensar en mostrar les interioritats d’aquests esdeveniments al gran public. Quan
tenia aparaulat el finangament sorgeix el concurs d’Andorra. Era una ocasio
Unica ja que amb els primers simptomes de crisi economica semblava que podria
ser la darrera competicido amb estrelles de I'arquitectura. Durant els preparatius es
va aconseguir que en les bases s’inclogués I’obligacié de deixar-lo entrar en els
despatxos i en les sessions del jurat. Tota una novetat que ens ha llegat un
excepcional document historic.

DEL NOU AL VELL

Cap al’any 2007 el Comu de Sant Julia va encetar els estudis per revifar la placa
major i ampliar la Universitat. En tractar-se d’un espai inclos en I’entorn de
protecci6 de I’església de Sant Julia i Sant Germa el ministeri de Cultura era part
interessada. En aquest cas, el ministeri va creure que calia quelcom historicista i, a
meés, sense concurs pel mig. Es va encarregar el treball al despatx nord-america
Fairfax & Sammons. Fins i tot, el ministre i I’assessor en temes patrimonials
d’aleshores, Benoit Melon, van viatjar als Estats Units per visitar als arquitectes. En
no res es passava de I’arquitectura meés innovadora a la més conservadora.



Fairfax & Sammons es presenta com a un despaxt: Classical & Tradicional
Architetcs®, amb oficina a Nova York i Palm Beach. Formen part de I’organitzacio
Classical America (fundada el 1963 pel critic Henry Hope Reed Jr. -1915-) i van ser
membres fundadors de I'Institut d’Arquitectura Princep de Gales; institucio
impulsada per aquest com a part de la seva creuada contra I’arquitectura
moderna. Recordem que als anys vuitanta el Princep Carles d’Anglaterra es va
oposar frontalment als projectes moderns. Tot va comencgar al 1984 quan en un
discurs va criticar durament el projecte guanyador de I’'ampliacié de la Nacional
Gallery de Venturi, Rauch y Scott Brown al que va titllar: d’estacié municipal de
bombers rematada amb una torre que conté una gran sirena... €s un gra
monstruds en la cara d’un estimat i elegant amic#. Dies després dira que els
arquitectes moderns estaven causants meés estralls a Londres que la Luftwaffe
alemanya a la segona guerra mundial. Aquestes primeres envestides reials van
aixecar simpaties en un pais on el Brutalisme, poc popular, estava arrasant.

A new House in Connecticut, Washington de Fairfax & Sammons. https://fairfaxandsammons.com

El Princep encoratjat va impulsar un institut d’arquitectura, va escriure un
llibre -A vision of Britain-, va fundar una revista, va produir un programa de
televisid i va encarregar a Léon Krier (1946) el poble de Poundbury en les
seves terres del comtat de Dorset (Ducat de Cornualles) al sud-oest
d’Anglaterra seguint el seu ideal d’"aldea urbana". Arquitectes anglesos
com a James Stirling (1926-1992), Nicholas Grimshaw (1939), Norman Foster
(1935) o Richard Rogers (1933) van haver de buscar el reconeixent fora del
pais, i ho van aconseguir. El seu exit va ser tal que la mateixa reina va
distingir a Foster i Rogers amb el titol de Sir.

3 https://faiffaxandsammons.com/

“ Discurs de SAR el Princep de Gales en el 1502 aniversari del Reial Institut d’Arquitectes Britanics (30 de
maig de 1984). http://otraarquitecturaesposible.blogspot.com/2010/08/fuente-pagina-oficial-del-
principe-de.html



L’institut del Princep es finangcava amb donacions de gent que volia
apropar-se a la reialesa i que, com a benefactors, també deien la seva en
el programa d’estudis. Per exemple, de les aportacions de I’Orient Mitja
venia que la institucié tingués un departament de disseny islamic. En el cas
de Richard Sammons (1961) a banda de fundador va ser instructor entre
1992 i 1993. El centre va acabant sent una escola per fills de gent
adinerada que no sabia ben bé qué fer. Com dira un dels darrers
directors, Adrian Gale: I’institut ha estat la riota. L’ensenyament ha estat
superficial... el seu objectiu era la decoracié de I’edifici, no I’espai, no
I’animabd.

Tot aquest corrent nostalgic tenia el seu equivalent als Estats Units on, no
per casualitat, el classicista Rodney Cook va crear una fundacioé per
recolzar I'institut del Princep de Gal-les. Recordem, d’entrada, la profunda
petjada que va deixar el president nord-america i arquitecte Thomas
Jefferson (1743-1826) i com seguia fil per randa els Quatre llibres
d’Arquitectura d’Andrea Palladio (1508-1580). El seu tradicionalisme agrari
té molt a veure amb la demanda de fusid entre natura i ciutat de caracter
anti-urba impulsat pels que s’han anomenat “nous urbanistes americans”,
just en la linia de les idees del Princep de Gales®. Els liders d’aquest
moviment han estat el matrimoni d’arquitectes Andrés Duany (1949) i
Elizabeth Palter-Zyberk (1950) i s’ha desenvolupat basicament a I’estat de
Florida on s’han fet famoses les urbanitzacions Seaside -escenari de la
pel-licula The Truman Show- o Celebration -promoguda per Disney- tot, a
meés, sostenible i ecologic.

Una vista de Poundbury. https://archinect.com/news/article/149975568/long-
derided-by-architects-prince-charles-model-town-poundbury-might-not-be-all-
that-bad-after-all

5P. Golberger, Carlos pierde su cruzada, La Vanguardia, 27.10.1998.

6 No molt juny estaven els sectors progressistes benestants com demostra el llibre de Hillary Clinton, It
takes a Village. Per contra, I’acida pel-licula del britanic Sam Mendes, America Beauty (1999), ve a
retratar I’atractiu suburbana de les noves urbanitzacions americanes com pasar amb I’esplendida
variant de rosa sense olor ni espines que dona titulo al film.



En tot cas, tornant a casa nostra, és curiés que alldo que s’havia venerat,
copiat i reinterpretat de la cultura arquitectonica europea ens tornés
versionat per arquitectes del nou continent. Aixi doncs, amb els
antecedents comentats, la base estilistica de la proposta laurediana no
es pot amagar, és renaixentista no pas romanica i per tant res a veure
amb la nostra historia.
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Imatges estretes de la plana web dels arquitectes https://fairffaxandsammons.com/



https://es.wikipedia.org/wiki/Abad%C3%ADa_de_San_Miguel_de_Cuix%C3%Al#/media/Archivo:Saint-
Michel_de_Cuxa.JPG

Les vistes aquarel-lades amb una placa porxada poligonal, obeliscs, pilars
dorics, arcs de mig punt, encoixinats.... son realment revisions del llegat
jefersonia. En tot aquest repertori de ressons italians una torre culminava el
conjunt. Venia a ser el contrapunt local. Tot i que feia la competéncia al
cloquer romanic de I’església de Sant Julia i Sant Germa, sense que
paradoxalment amaoines a ningu, recordava al campanar de I’Abadia de
Sant Miquel de Cuxa. Certament era una imatge d’arquitectura
altmedieval pero, de nou, desarrelada, ja que estava allunyada del nostre
romanic. Finalment, tampoc aquest projecte va tirar endavant i, des
d’aleshores no hem tingut cap altre concurs amb participacié forana
coneguda, si no és sotama aixoplugat per algun arquitecte local.

Pero aixo és una altra historia.

T. 4376 B&% 558 . www.enricdilme.com

Escrit a Escas (La Massana), la setmana que la nostra filla fa 16 anys.



